Om tvatonsklockor och framvaxten av ett
kromatiskt tonforrad under kinesisk bronsalder

Abstrakt
En kortfattad historik av kinesiska bronsklockor presenteras och deras akustiska teori gas oversiktligt
igenom. Detta blir utgdngspunkten for en diskussion om musik och stamningssystem under Ostra
Zhou och sarskilt om forhallandet mellan De fem tonerna och De tolv stamtonerna. Jag visar att
tonsystemets komplexitet 6kar och den teoretiska distinktionen mellan tonerna och stamtonerna till
slut forsvinner, men att den pentatoniska skalan trots detta behaller sin dominerande stéllning.

Inledning

Denna uppsats behandlar den tidiga kinesiska musikens teori och praktik, framst under Var och host (72
268 f v t) och De stridande staterna (403-221 f v t). Den ar ett forsok att jamka samman nagra av mina
intressen, namligen musik, akustik, teknikhistoria och kinesisk filosofi. Musikens forhallande till
samhallsliv, politik och filosofi kan jag inte undvika att berdra, men tonvikten kommer att ligga pa det
tekniska och musikaliska planet.

Genom upptackten av markis Yis av Zeng grav i Hubei 1978 — en av de allra markligaste arkeologiska
upptackterna under 1900-talet — kunde man antligen kasta nytt ljus 6ver musiken i bronsalderns Kina. Vi
markis Yis dod, omkring 433 f v t, hade bronsklockor lange tillverkats i Kina, och flera fynd hade gjorts
redan innan man fann hans grav. Men det var forst vid undersékningen av markisens stora klockspel me
forstod att varje bronsklocka var avsedd att kunna producera tva olika toner beroende pa anslagspunkt.

Den musik dar dessa klockor anvandes, och vars konturer vi dunkelt kan ana genom den tidiga kinesiska
kosmologins tunga draperier, var nastan uteslutande rituell, och darfor strikt reglerad. Vi kan darfor inte
dra nagra sakra slutsatser om adelns underhallningsmusik, folkmusik eller angransande kulturers musik
utifran de aldsta skrifterna, men kan kanske anda tillata oss misstanka att den Iat annorlunda och
"barbarisk” i de lardas 6ron. Darmed inte sagt att dessa traditioner inte lamnade sina spar i den mer
formalistiska hovmusiken, och inte heller att de skulle upplevas som sa sarskilt mycket annorlunda av vé
moderna o6ron.

Detta maste vi dock lamna darhan, och darigenom motvilligt erkanna att vi aldrig helt kan forsta hur all
denna musik lat och minst av allt ana oss till dess verkan pa datida sinnen. Mitt perspektiv blir darfér me:
nodvandighet annorlunda. Da jag varken ar musiksociolog eller sinolog utan komponist och naturvetare,
intresserar jag mig alltsa framst for musikens tekniska och praktiska aspekter, vilket innebar att de ovan
namnda arkeologiska fynden spelar en stor roll i detta arbete.

Musiken i bronsalderns Kina

“The Master said: * They talk about ritual, ah, ritual! Is there
not more to ritual than gems and silk? They talk about music,
ah, music! Is there not more to music than bells and drurhs?"

Litteraturoversikt

Med tanke p& musikens stora betydelse i Kina ar det forvanande hur lite litteratur det finns om den, &ven
om situationen har forbéattrats betydligt under de senaste decennierna. Bristen pa litteratur kan bero pa
de flesta sinologer inte har de fackkunskaper som kravs och darfor inte vagat sig pa att skriva om musik
eller helt enkelt ignorerat den. Trots allt finns ju ingen brist pa vare sig skriftligt eller arkeologiskt
kallmaterial (&ven om de allra tidigaste skrifterna &r forkomna och senare rekonstruerade).

Musiken namns alltsa i flera kallor fran den for oss aktuella tidsperioden, varav de mest utfdriga ar
Zhou liochLi shi chungiuDessutom namns musik i manga andra kallor frdn samma tid, skrifter som alla
uppvisar en ratt stor samstammighet med varandra och kanske med tidigare, nu férsvunna, texter.

Y Lun yu bok XVII, §11. Oversattningen ar Walter Kaufmanns (Kaufmann, 1976, s. 60) och &r snarlik Waleys (Waley,
1996, s. 118).
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Utifran dessa kallor har en rekonstruktion av musikbegreppet under De stridande staterna fram till Vastre
Han gjorts i de forsta kapitlen &he Empty PalageGéran Sommardals doktorsavhandling fran 1998
(som i en tidigare version finns pa svenskaet tomma palatsefran 1992).

Sedan upptackten av tvatonsklockorna ledde till ett plotsligt uppflammande intresse for kinesisk musik,
har en otverskadlig mangd litteratur skrivits som behandlar klockorna ur akustiska, sociologiska,
teknikhistoriska och musikvetenskapliga synvinklar. Den framsta litteraturen pa omradet ar Lothar von
Falkenhausens utmarkBuspended Musiftan 1993, som sammanfattar och systematiserar sa gott som
alla tillgangliga kallor.

Det ar dessa bada verkfae Empty Palacech Suspended Musie som utgdr grundvalarna for denna
uppsats, och jag gor inte det minsta ansprak pa att vara nyskapande, men kanske lyckas jag anda
astadkomma en lattfattlig sammanfattning av omradet.

Musikens teori och kosmologi 2

Det finns fyra centrala begrepp i kinesisk musikteori fore Qinshengyin ochyue Med hjélp av De

tolv stamtonernashierli, reglerades musiken absoluta tonhojtii-betecknar ju bade regel och stamton.
Shengbetyder ton, men verkar dessutom kunna ha betytt tonart, modus eller musikstycke. De fem
tonerna,Wusheng &r intervallen i den pentatoniska sk&lan

Med yin menas musik i vr menifigalltsd De fem tonerna i praktisk anvandning, megamar Musiken,
ceremoniell musik tillsammans med dans och poesi, alla korrekt utférda och, far man formoda, med ratt
sinnelag hos de medverkande (och hos lyssnarna) — kort sagt, endast deryimusi( ar dygdig kan

kalla sig Musik yue®.

Med hjalp av Musiken, som star nara Anstandigheten, kan fursten fa kannedom om statskonsten. Men
Musiken, som betonar gemenskap och harmoni, skiljer sig ocksa fran Anstandigheten, som betonar
avsténdstagande och hierarki: "Musiken férenar, Anstandigheten &tskiljer”, konstatgfar

Aven om Musiken inte var en sjalvstandig konstart, utan stod i religionens och politikens tjanst, betyder
det inte att den sags som enbart funktionell och underordnad. Snarare verkar rit och Musik varit
oskiljaktiga fran varandra och — om vi far tro filosoferna — fran statens styrelse. Musiken var en spegel a
tillstandet i riket, men kunde ocksa paverka detta tillstand. Konfucianerna talar om "undergangslandets
musik”, wangguo zhiin, da rikets styre har urartat och det inte langre ar Musiken som framfors.

Att musiken kunde beratta om tillstandet i riket ar en seglivad relikt fran de allra tidigaste forestallningarn
om musikens forhallande till naturen och manniskan. Dessa forestéllningar omfattade vindavlyssging,
feng som anvandes for meteorologisk, militar och politisk spadomskonst, samt "uppamma Den kosmisk:
andan”,xuan gj framférande av musik och dans for att paverka vadret.

N&r de kosmologiska teorierna grm yangoch De fem fasernayu xing hade etablerats mot slutet av De
stridande staterna, maste ocksd musikens begreppsvarld inordnas i dessa system. Stamtonerna kom dar
att knytas tillyin yang medan tonerna helt naturligt tilldelades var sin fas. Men dessa musikkosmologiska
korrespondenser blev relativt sent utbyggda till ett formellt system.

Ursprungligen (i exempelviShi ji) tycks forhallandet mellan tonerna och stamtonerna endast ha
betraktats som en foljd av de korrespondenser mellan & ena sidan manaderna och stamtonerna, & andre
sidan tonerna och arstiderna-Han shuéverges daremot den ursprungliga korrespondensen mellan
manaderna, arstiderna ogin yang och vi finner ett genomtankt system av tal, toner, stamtoner och
matt som forenar de bada kosmologiska teorierna.

Det finns ytterligare en musikalisk indelning, De atta musikslagen (eller instrumemaeyy, dar

instrumenten klassificeras efter material (eller mojligen klangfarg), namligen metall (klocka), sten
(klangsten), jord (okarina), skinn (trumma), silke (strang), tra (block eller kastanjetter), kalebass
(munorgel) och bambu (fl6jter). Denna indelning har naturligtvis sitt ursprung i den kanske aldsta kinesisk
kosmologin, De atta trigrammeibd gud i Yi jing. Det ar inte helt klart om De atta musikslagen ocksa

? Detta avsnitt &r till stérsta delen hamtat frin Sommardal, 1992 och 1998.

* For en langre diskussion om skillnaderna mellaochsheng seDe fem tonerna och De tolv stamtonernedan.
*Yinanvands ocksé i stéllet fshengfor att beteckna De fem tonernau( yin).

® Sommardal, 1998, s. 31.

® Ibid., s. 51.
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betecknar musikaliska stilar, men det verkar inte troligt, da flera instrumentslag ingick i de flesta
ensembler.

Tvatonsklockorna

Akustiska egenskaper

Det unika med de kinesiska bronsklockorna under Zhou éar att de kan producera tva, mer eller mindre
distinkta, toner beroende pa anslagspunkt. Det som mojliggor detta ar mynningens form, som, till skillnac
fran vasterlandska klockor, ar oval och inte rund. Denna mandelform gor ocksa att ljudet snabbt avklinge
vilket gor klockorna mer lampade fér musikaliska a&ndamal, aven om formen ursprungligen bérjade
anvandas for att forenkla gjutningen.

De omraden man skall traffa for att fa respektive ton ar utmarkta med tecken. Omradet pa mitten ger el
ton som vanligen ar en liten eller stor ters lagre an den ton omradet pa sidan ger. Vi vet inte hur man
bestamde intervallet mellan tonerna, men det gjordes innan gjutningen, eftersom inskrifterna som talar ¢
vilka toner klockorna producerar maste ha gjorts redan i gjutformarna. Det innebéar att man hade en
relativt noggrann metod for att kontrollera intervallets storlek, men hur denna metod fungerade och hur
man kom fram till den &r annu inte kant.

Man gjorde ocksa justeringar av stamningen efter gjutningen, t ex genom att gora vaggarna tunnare pa
vissa stéallen. Klockornas platta ovansida och de dekorativa knoppaeindidrar ocksa till tonernas
atskillnad. Kanske kunde man ocksa paverka klockornas klangfarg genom att andra bronslegeringens
sammanséattnirg

| vissa artiklar finner man en tendens att i nationalistisk yra dverdriva klockspelens full&ndrenfiesta
klockspel var inte sarskilt valstamda, vilket knappast ar férvanande. Kineserna hade inte en tillrackligt
utvecklad matematik for att noggrant kunna berakna klockornas proportioner, och darfér kunde de inte
astadkomma riktigt valstamda klockor. Men aven om det &nnu inte fanns nagon akustisk vetenskap i va
mening, hade klockgjutarna stora praktiska kunskaper, som tyvarr inte finns dokumenterade i de skriftlig
kallorna. Det finns darfor ingen anledning att skonmala deras prestationer, eftersom klockorna utan tviv
ar en stor teknisk bedrift av en tidig civilisation

Historia och geografisk spridning

Fynd av klockor och klockspehianzhong har gjorts 6ver hela det egentliga Kina, men de ar
koncentrerade till vissa omraden. Under Shang och Vastra Zhou finner man klockspel framst i nuvarande
Shaanxi kring floden Wei och i Henan, norr om Gula floden, sérskilt i Anyang. Enskilda klockor har
hittats framst i Hunan och Jiangxi, samt i Guangxi och Guangdong.

Under Ostra Zhou har tyngdpunkten forskjutits &t nordost, och fynd av klockspel har gjorts i Shanxi och
Henan norr och s6der om Gula floden, i Shandong samt i Hubei och Anhui i omradet mellan floderna
Yangzi, Huai och Han. Dessutom har fynd gjorts i Guangxi och Guangdong.

Aven om metallurgi praktiserades tidigare i vastra Asien, verkar Kina ha producerat de tidigaste klockorn.
i varlden. Redan fore ar 2000 f v t anvands metall for mandelformade, klockliknande féremal. Den aldsta
typen av klockor kallasing fran 2000-talet f v t. De ar sma bjallror med klapp, kanske avsedda att baras i
kladedrakten.

Under sen Shang (1500-1000 f v t) borjar klockor av olika storlek tillverkas och anvandas i klockspel.
Franling utvecklas sa smaningom tre olika klocktypen, niuzhongochyongzhongsom skiljer sig at i
upphangningsanordningarna och dekorationerna. De tre typerna anvands alla till klockspel och blir sa
smaningom allt mer lika.

Tvatonsfenomenet upptacks strax efter 1000 f v t, och nagot senare borjar man utnyttja det i
klockspelen.Yongzhongutvecklas i soder fran en annan klocktppo, som monteras med mynningen

" For mer om klockornas akustiska egenskaper, se von Falkenhausen, 1993, kapitel 2. Fér en diskussion om stamning
se Rossing & von Falkenhausen, 1993 och von Falkenhausen, 1993, kapitel 3.

® Se t ex Shen, 1987.

° For en diskussion om klockgjutning i olika kulturmiljoer, se Lehr, 1997.
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riktad uppat.Yongzhongmonteras daremot med mynningen
nedat, eftersom det gor det lattare att spela bada tonerna. Bilden
visar ennao frdn omkring 1000 f v'f.

Mellan 800 och 350 f v t konstrueras stora, sammansatta
instrument, som bestar av flera mindre klockspel. Samtidigt
forbattras klockornas stamning och antalet toner per oktav
Okar. Klockspelens tekniska och musikaliska hojdpunkt intraffar
arhundradet fore De stridande staterna. Darefter, under perioden
350-200 f v t, 6verges tvatonsfenomenet tillsammans med de
flesta klocktyperna.

Ett musikinstrument beslaktat med klockspelet ar litofonen,
bianging Det ar uppbyggt av klangstenaing, ordnade efter
tonhojd. Stenarna dr- eller bumerangformade och bestar oftast
av kalksten, vilket betyder att de latt skadas eller vittrar sonder.
Fristdende klangstenar &r bland de aldsta musikinstrument som
patraffats i Kina.

Klockspel och litofoner verkar ha haft liknande anvéndnings-
omraden, och de patraffas ofta tillsammagisou li vet att

beréatta hur man stammer en klangsten: “If it is too high, then
one rubs away at the sides. If it is too low, then one rubs away at
the ends Kanske kunde man dra nytta av kunskapen om
litofonerna vid stamningen av klockorna.

Fynden i markis Yis grav

Markis Yis grav ligger i norra Hubei, narmare bestadmt i Leigudun, Suizhou. Staten Zeng finns omnamnd i
flera bronsinskrifter och torde ha legat i Suizhou och dess omgivningar, men om markis Yi vet man
ingenting utom att han var omkring 45 ar gammal nar han dog ar 433 f v t, da han begravdes tillsamman
med 21 konkubiner och en hund. Graven hittades av en slump 1977, och utgravningarna borjade aret
darpa.

Gravkammaren ar byggd som ett underjordiskt palats och har fyra kammare: markisens privata bostad,
hans harem och rustkammare samt en stor kammare som tjanar som borggard och tronsal. | den stora
kammaren fanns musikinstrumenten uppstallda tillsammans med andra rituella féremal.

Klockspelet har totalt 65 klockor, varav alla utom en ar tvatonsklockor. Det bestar egentligen av flera
mindre klockspel som ar avsedda att anvandas tillsammans. Det totala omfanget ar fem oktaver med to
halvtoner per oktav. Dessutom fanns en stor litofon med totalt 41 klangstenar, varav 32 kunde anvande
samtidigt (eftersom upphangningen inte rymde fler). Dess totala omfang ar drygt fyra oktaver med tolv
halvtoner per oktav. Det unika med dessa fynd ar klockspelets och litofonens omfang och deras
fullstdndiga kromatiska skala som mdjliggor spel i flera tonarter, samt deras inskrifter som koordinerar
olika staters tonsystem med varandra. Vi skall senare se vilken betydelse dessa inskrifter hade.

| graven hittades ocksa flera andra instrument, som tillsammans med litofonen och klockspelet tycks ha
bildat en fullstandig rituell ensemble: sju stora cittres),(tre munorglargheng, tva panflojter paixiao),
tva tvarflojter @i eller chi) och tre trummor.

Musikalisk anvandning och politisk betydelse

| de ritualer och festligheter som ingick i forfaderskulten spelade musiken en viktig roll. Det ar ocksa har
vi finner klockspelens viktigaste anvandningsomrade. EMtjing forekom de aven vid andra

ceremonier som brollop och bagskyttetavlingar. Tillsammans med trummor har klockor anvants ocksa ft
militara andamal, men dar ar det knappast fraga om klockspel, som ar svara att transportera.

Den rituella orkestern bestod av klockspel tillsammans med litofoner, cittror (tidiga variargeioal
gin), munorglar $heng, flojter och trummor. Orkestern tycks huvudsakligen anvants som
ackompanjemang till sdnger och danser.

9 Bilden &r hamtad frant t p: / / ki nbel | art. org/c_bel | . ht m

" yon Falkenhausen, 1993, s. 121.
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Férutom att tjana som slagverk, gav ocks& klockspelen ensemblen en eller flera toner att stafima efter
Det ar forst senare, under Ostra Zhou, som tillrackligt manga klockor ansamlats for att mojliggora ett sa
melodiskt spel. De stora basklockorna anvandes troligen nagot annorlunda, eftersom de avklingar
langsammare och det finns farre av dem.

Tvatonssystemets komplexitet och klockspelens fysiska storlek torde ha gjort instrumenten ganska
svarspelade. De stammor som framfoérdes bor alltsa varit relativt langsamma. Av detta kan man dock int
dra nagra allmanna slutsatser om musikens karaktar och tempo, men troligen var den aldsta rituella
musiken l&ngsam, pentatonisk och heterofon eller flerstimmig med parallella stAnMudrslutet av

Zhou verkar tonforradet utokats med ett par toner, kanske genom paverkan fran narliggande kulturer, o
musikens karaktar férandratsKanske finns det fortfarande spér av Zhoutidens musik i japansk

gagakd®, och kanske kan paralleller hittas i javanesigknelan® eller annan musik déar

slagverksinstrument av metall spelar en viktig roll.

Det var endast adeln som hade tillrackliga ekonomiska resurser for att kunna anvanda klockspel. Dessut
var klockornas och litofonernas anvandning och placering — om &n inte deras antal — strikt féglerade
Eftersom bronsklockor var en viktig statussymbol, kunde darfor adelsman med lagre rang framhéava sin
makt, utan att formellt bryta mot regelverket, genom att anskaffa stora klockspel.

Klockorna hade formodligen politisk betydelse &ven i sin egenskap av stamtoner. Kanske kravdes ett
enhetligt system for att en ensemble skulle kunna framféra andra staters musik korrekt och for att olika
ensembler skulle kunna spela tillsammans vid t ex statsbesok. Nar klockspelen forlorade sin musikaliska
och politiska betydelse under De stridande staterna och férsvann fran den rituella ensemblen, 6vertog de
betydligt billigare stdmpiporna deras roll som tonhdjdsreferenser.

Tonsystemets utveckling

De fem tonerna och De tolv stamtonerna

Goéran Sommardal havdar att De fem tonegung shang jue, zhi ochyu, ursprungligen kan varit musik-
eller s&ngstilar frn olika stater. Tonnamnen skulle d& kunna hérledas till dessa statétsReaan

innan den tidsperiod som &ar aktuell for denna uppsats har tonerna i sa fall helt frikopplats fran detta
geopolitiska ursprung, och betecknar endast de relativa tonhéjderna prim, stor sekund, stor ters, kvint ot
stor sext (fran grundtonen C blir detta C, D, E, G och A). Att tonnamnen dessutom kan sta for moder ar
kant, men ett avsnittilan Fei zipekar dessutom pa att de betecknar med moder eller tonarter associerad
verk eller musikstild?.

Det finns ocksa uppgifter om en sjutonig skajali eller gi tong tidigast iSamtalen fran staternasuo
yu. OmGuo yuéar att lita pa nar det galler dateringen, vilket ofta ar tvivelaktigt, skulle denna skala varit i

2 Att man anvande klockor att stamma efter berodde naturligtvis pa att de inte kan variera sin tonhojd, s& den dvriga
ensemblen ar helt enkelt tvungen att ratta sig efter dem. Det berodde férmodligen ocksa pa att musikens absoluta tonh¢
var viktiga. Se avsnittellusikens teori och kosmologchDe fem tonerna och De tolv stdmtonerna

 Heterofoni innebar att alla instrument spelar nastan samma stamma. Skillnaderna mellan stimmorna &r for det mesta
resultat av olika utfyllnadstoner och ornament.

¥ Det &r svart att avgdra hur denna férandring s&g ut, men konfucianerna ondgér sig 6v&jidmrhiun yu Det finns
inga noter bevarade fran denna tid, &ven om sadana kan ha existerat.

' Detta ar inte s& osannolikt som det kan verka av den l&nga tidsrymden. Aven i vasterlandsk konstmusik anvands
fortfarande melodier som har sitt ursprung atminstone 1500 ar tillbaka, men i det fallet finns dock skriftliga kallor. |
gagakuhar munorgelnsheng anvéndning bevisligen férandrats efter importen till Japan. Se Kaufmann, 1976, s. 161.

1 Jag tvivlar pa att det &r en lamplig jamforelse, eftergamelanhuvudsakligen &r en snabb, flerstammig musik (men se
ocksa not 23).

¥ von Falkenhausen, 1993, s. 32-9.

¥ Sommardal, 1998, s. 27-8. Sommardal grundar sig pa ett avni#n zj darwu shengamfors med olika djurlaten. |

detta sammanhang kan det vara intressant att notera att klockspelsmusiken i flera kallor jamfors med fagelsang. Robins
papekar att man dven i Indien har associerat djurlaten och toner (Robinson, 1980, s. 62). Enligt min mening pekar doc}
Robinsons anférda citat i en annan riktning, eftersom det dar ar frdga om att djurens laten kan hanforas till vissa tonhojd
i Guan ziar det tonarten, moden eller sangstilen som for tankarna till djurlaten.

¥ bid., s. 29.
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bruk &tminstone sa tidigt som &r 1000 f& Denna sjutonsskala &r helt enkelt den pentatoniska skalan
utdkad med tv& tonehianzhiochbiangong(tritonus och stor septima, d v s F# och B (H) fraf (et

ar omojligt att veta om den féregick eller utvecklades ur De fem tonerna, men det troliga ar nog att de
praktiskt utovande musikerna ibland anvande toner utanfér den pentatoniska skalan, da de flesta
instrument, dven storre klockspel, gav méjlighet till?dedch att detta s& smaningom ledde till att man
utdkade skalan med dessa tGher

De tolv stimtonerna anvandes for att ange absoluta tonhéjder (som C, D, E o s v gor i vasterlandsk
musik). Det far nu anses klarlagt, genom analyser av stimtonerna$' nathdet fran bérjan existerade

farre stamtoner, som samlats till en grupp av sex ndgon gang under Ostra Zhou. De sex dldsta namnen,
huangzhongtaicou, guxian ruibin, yize ochwuyi, kan formodligen harledas till inskrifter pa enskilda — nu
forsvunna — klockor, medan de sex andra &r senare tillagda och bestar av tva delmangder medtiiprefixen
respektivezhong®. De nyare tonerna tycks ha tillfogats ndgon gang efter 433 f v t, men fore tillkomsten
av Guo yuochZhou li, dar alla tolv stamtonerna finns med men dér bara de ursprungliga sexikillas
Dezyrsprungliga stamtonerna associerdhau li ochLishi chungiumedyang de senare tillagda med

yin“".

De gamla och nya stamtonerna bildar varsin heltonsskala, som nar de kombineras utgdr den kromatiska
skalan. Det ar frestande att anta att det ursprungliga heltonsavstandet mellan stamtonerna valdes darfo
det var det minsta intervall man med god precision kunde astadkomma vid klockgjutningen och dessutomn
det minsta intervallet i den pentatoniska skalan. Nar gjutarna blev skickligare, kompletterade man
stamtonerna med halvtoner.

Ett studium av klockspelen visar dock att De sex stdmtonerna i praktiken inte férekom tillsammans
forran man borjade tillverka klockspel och litofoner med mer eller mindre kromatiskt tonforrad.
Foérmodligen var De sex stdmtonerna bara ett teoretiskt begrepp fram till dess. Redan innan bor dock et
system av stamtoner givna av klockor ha anvants for praktiskt bruk, men det ar forst under Var och hos
som stdmtonerna standardiseras.

Denna hypotes far ocksa visst stod av inskrifterna pad markis Yis klockspel som bildar en konkordans
mellan olika staters tonsystem. Stamtonernas namn och antal — men inte deras tonhgjd — varierade me
staterna. | staten Chu fanns redan tolv stamtoner, men sex av dem verkar ha betraktats som
halvtonsséankta varianter av de andra, vilket ocksa verkar vara f@le iyuochZhou li

Av ovanstaende diskussion kan vi dra slutsatsen att den tidiga kinesiska musikteorin skilde mellan & ena
sidan stamtonerna, som ger grundtonens absoluta tonhdjd, och & andra sidan tonerna, den relativa skale
som anvandes i praktiskt musicerande. Detta betyder att en stdmton inte har en sarskilt 1age i skalan, ut
har flera funktioner. Man kan alltsa — analogt med inskrifterna pa markis Yis klockspel — saganait ”
taicou @rshangi huangzhony vilket med modern, vasterlandsk terminologi innebar att "en prim, réknat
fran D, ar en stor sekund, réknat fran C”.

S& smaningom kom distinktionen mellan De fem tonerna och De tolv stamtonerna att suddas ut. Detta
kan man se t ex i avsnittet om stamtoner&hii ji, darhuangzhongsatts lika medgjong Man kan

spekulera i om sammanblandningen mellan tonerna och stamtonerna var ett resultat av klockspelens
dubbla roller som bade stamtonsgivare och melodiinstrument. Pa de allra forsta stampiporna finns
inskrifter liknande klockornas, dar bade stamton och korresponderande intervall anges. Nar stampiporne
under Han helt ersatt klockorna, visar inskrifterna bara stamtonernas namn.

? Ibid., s. 33.
% Liang, 1985, s. 66-7.
% von Falkenhausen, privat kommunikation.

# En intressant parallell finner vigiemelan Dar anvands tva skalor, en liksvavande pentatosiékdrg och en
oliksvavande heptatonisgélog Bada skalorna har tre moder vardera. Modep#dgbestar av fem utvalda toner — de
Ovriga anvands for ornamentering (Carterette & Kendall, 1994).

* von Falkenhausen, 1992.
® For en fullstandig lista dver namnen, se appendixet.
% von Falkenhausen, 1992.

?| andra sammanhang kan stamtonerna ocksa indelas i grupper av fem och sju, men det &r inte relevant for denna
framstallning.
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Stamningssystem i teori ...

Den aldsta kélla som beskriver en metod for att stamma De fem toneGumirzifran omkring 600 f v

t. Den metod som beskrivs brukar kallas kvintstapling slérfensunyi-fg "addera och subtrahera en
tredjedel”. Metoden bygger pa att om man forlanger en strang eller pipa med en tredjedel av dess langd,
man en tonhdjd som ligger en kvart under den ursprungliga. Férkortar man i stallet strAngen med en
tredjedel, blir tonhdjden en kvint dver den ursprungliga.

Med sanfensunyi-fautfor man omvéxlande forlangningar och férkortningar med 1/3, tills man fatt onskat
antal toner. Alla intervall &r da ett antal kvinter staplade pa varandra, d v s multiplar av 3/2. Fér De fem
tonerna innebar detta agbng motsvarar frekvensforhallandet 14hangforhallandet 9/8jue

forhallandet 81/64zhi férhallandet 3/2 oclyu férhallandet 27/18. Sjutonsskalan innehdller ytterligare

tva kvinter.

Ett problem med kvintstapling ar att det intervall som bildas av tolv kvinter blir nagot storre &n en ren
oktav, frekvensforhallande 2/1. Dessutom ar den stora tersen nagot for stor, och later darfor dissonant i
samklanger. F6ér en huvudsakligen melodisk musik, utan ackordiskt ackompanjemang, passar kvintstaplir
bra. Metoden &r besléktad med den vasterlandska stamning som brukar kallas "pytagoreisk”. Den
pytagoreiska skalan anvander alla intervall i talféljden 1:2:3:4 och avviker darfor nagot fran den
kinesisk&’. Den rena stamningen anvander sig av annu fler intervall, och far en ren stor ters,
frekvensforhallande 5/4. Ren stamning later darfor bra i samklanger, men kan daremot lata melodiskt
illa®®. Kineserna har ocksa ként till den rena stamningemjifPdr ndgra av dessa intervall utmarkta som
hjalp vid flageolettspét, men markenahui, anvands annars bara som grova referéhser

En tredje skala, som ar en slags kompromiss mellan kvintstapling och ren stamning, ar den liksvavande
temperaturen. Den formulerades exakt i Kina strax fére &r 1600 av prins Zhd*Zaifiu Europa négra

ar senare. Denna stamning har anvants i vasterlandsk konstmusik atminstone sedan 1800-talet, men
forblev en rent teoretisk angeldgenhet i Kina. Den liksvavande temperaturen delar in oktaven i tolv exak
lika stora halvtoner, vilket innebér att tolv pa varandra staplade kvinter bildar en ren oktav.

| LU shi chungiufran 300 talet f v t anvandsanfensunyi-fafor att bestamma De tolv stamtonerna,
liksom i den betydligt senarghi ji. | Huinan zifran omkring 125 f v t finner vi en annan metod, som kan
vara ett forsok till temperering av De tolv stamtonerna. Metoden ger atta rena kvinter och fyra
tempererad®. En sammanstélining av alla ovan namnda stamningar finns i appendix.

... och praktik

Det storsta problemet nar det géaller att faststalla vilket stdmningssystem man i praktiken anvande, ar at
klockspelen inte ar sarskilt valstamda. Dessutom bestar de ofta av klockor med olika ursprung. En
ytterligare komplikation ar att klockornas deltoner inte star i harmoniska forhallanden till varandra,
vilket betyder att den uppfattade tonhojden skiljer sig nagot fran den uppmatta. Lyckligtvis har
klockspelen, till skillnad fran litofonerna, som vittrar eller bryts sonder, inte forandrats namnvart under
den langa tid de legat begravda.

von Falkenhausen verkar hdvda att man har efterstravat ren stamning fér klocRspelers
undersdkning visar dock att man troligen anvant kvintstapling, i alla fall fér markis Yis kibckag ar
benagen att halla med Lehr, da det & denna metod som namns i nastan samtliga skriftliga kallor.

| Guan zigenererar man tonerna i omvand ordning jamfért med alla andra kéllor, vilket ger ordriihgengong
shangochjue. Detta paverkar inte intervallens storlekar.

® For en diskussion om den pytagoreiska skalans utveckling och dess forhallssaigeitsunyi-fa se Robinson, 1980.
% For en lattfattlig diskussion om de olika stamningssystemens teori och praktik, se Sundberg, 1989.

%! Enligt Liang, 1985, s. 198, fiakin sin nuvarande utformning under Véastra Han. P& ldre cittror finns inte intervallen
utmarkta, vilket inte utesluter att man kande till dem.

® Kaufmann, 1976, s. 98.
¥ Robinson, 1980.
¥ Kaufmann, 1976, s. 140-1.

* von Falkenhausen, 1993, s. 276-9. Denna slutsats grundas pa ett medelvarde av métningar pa flera klockspel. Men
eftersom de olika méatningarna inte ar gjorda under identiska omstandigheter, ar det svart att dra nagra sékra slutsatser f
detta material. Man skulle darfér dnska en komplett inventering av alla klockspel och nya méatningar under kontrollerade
forhallanden.
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Diskussionen om tonerna och stdmtonerna ovan visar att det inte ar sjalvklart att anvdnda samma metc
for att stamma stamtonerna som for att stamma tonerna. Att De sex stamtonerna befinner sig pa
heltonsavstand fran varandra, innebar att det inte verkar troligt att deras tonhojder fran borjan bestamts
medsanfensunyi-fa eftersom man med den metoden maste generera fler &n sex intervall for att fa alla se
stamtonerna.

Nar klockspelen i storre utstrackning borjade anvandas som melodiinstrument, maste man stamma
klockorna, och darmed stamtonerna, sa att de passade ihop med tonerna. Da foll det sig naturligt att
anvandasanfensunyi-fg och eftersom antalet klockor per oktav dessutom ¢kade, fick man fler stimtoner
pa kopet. Detta 6verensstammer ocksd med den ovan framstallda hypotesen att De sex stamtonerna
ursprungligen var ett teoretiskt begrepp.

Sammanfattning

Vi har sett att musiken hade stor politisk och kosmologisk betydelse i bronsalderns Kina. Den kinesiska
musikteorin skilde mellan relativa tonesheng och stamtonedji, och mellan musikyin, och hdgre,

rituell Musik, yue Den hégre Musiken forknippades med Anstandigheten, och kunde ge fursten viktiga
insikter om statskonsten.

De stora klockspelen med de unika tvatonsklockorna visade sina @gares sociala stallning och anvandes i
viktiga ceremonier. De utgjorde ocksa den referens som anvandes for att stamma instrumenten i den
rituella ensemblen. Ett enhetligt system av stamtoner vaxte sa smaningom fram, kanske av politiska sk
Detta system var fran borjan delvis en teoretisk angelagenhet, som helt kunde tillampas forst nar
klockspelens omfang utokats till tolv toner per oktav.

De fem tonerna stamdes med hjalp av kvintstapling, en metod som senare ocksa kom att tillampas pa C
tolv stamtonerna. Uppdelningen mellan toner och stdmtoner blev allt otydligare, fér att under Han helt
forsvunnit tilsammans med klockspelen. Trots att tonsystemet blivit mer komplicerat, fortsatte den
pentatoniska skalan, ibland utokad med tva toner, att vara forharskande i den rituella musiken.

Tack

Tack till Goran Sommardal och ett sarskilt tack till Lothar von Falkenhausen, som bada varit mig
behjalpliga.

% Lehr, 1988.
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Appendix. Jamforelse mellan stdimningssysterh
LG Vasterlandsk | LG Buwei «Li shi | Liu An Pytagoreisk Ren stamnin®
motsvarighet | chungid® Huainan z{° stamning
Huangzhong | C 1/1 1/1 11 1/1
Dali C# 2187/204¢ 81/76 2187/204¢ 16/15
Taicou D 9/8 o/8 o/8 8/7‘ 9/8‘ 10/9
Jiazhong D# 19683/16384 81/68 32/27 6/5
Guxian E 81/64 81/64 81/64 5/4
Zhongli E# (*F) 177147/13107 27120 *4/3 *4/3
Suibin F# 729/512 27/19 729/512 715
Linzhong G 3/2 3/2 3/2 3/2
Yize G# 6561/409¢ 27117 6561/409¢ 8/5
Nanli A 27116 27/16 27/16 5/3
wuyi At (B) 59049/3276 9/5 16/9 7/4‘ 9/5‘ 16/9
Yinzhong B (H) 243/128 27/14 (81/43) 243/128 15/8
Huangzhong | C 531441/26214 - 2/1 2/1
LU Vasterlandsk | LU Sima Liu An Pytagoreisk Ren stdmning Lik-
motsvarighet | Buwei ¢ | gian ¢ Huainan zi stamning svavande
Lu shi | Shi ji*t temperatur
chungiu
Huangzhong | C 0 0 0 0 0 0
Dalu C# 114 118 110 114 112 100
Taicou D 204 204 204 204 231 ‘ 204 ‘ 182 200
Jiazhong D# 318 320 303 294 316 300
Guxian E 408 408 408 408 386 400
Zhonglu E# (*F) 522 529 520 *498 *498 *500
Suibin F# 612 619 608 612 590 600
Linzhong G 702 702 702 702 702 700
Yize G# 816 812 801 816 814 800
Nanlu A 906 906 906 906 884 900
Wuyi A# (B) 1020 1030 1018 996 969‘ 996‘ 1018 1000
Yinzhong B (H) 1110 1110 1137 (1096) 1110 1088 1100
Huangzhong | C 1223 - - 1200 1200 1200

¥ Den forsta tabellen visar intervallen med bréktal, den andra med centvéarden. Cent &r ett logaritmiskt matt som delar it

oktaven i 1200 lika stora delar. En liksvavande halvton motsvarar 100 cent.
% Efter Zheng Xuan, omkring 170 e v t. Detta ar metaserfensunyi-fa Se Robinson, 1980, s. 124-7.

¥ Kallorna &r inte eniga om vilket véargezhongegentligen skall ha. Se Kaufmann, 1976, s. 140-1.

“ Det finns flera varianter av den rena stamningen. De intervall som &r utmacditesp&kuggade.

* Efter Cai Yuanding, omkring 1170 e v t. Detta &r med storsta sannolikhet samma systehii svinchungiu

Awvikelserna beror formodligen pa avrundning i Simas talsystem, som bygger pa tiondelar och trettiondelar. Se Robins:

1980, for en diskussion av detta.
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